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* El escandalo que expresé la crisis
de la Escuela de Artes Pldsticas

Por Luis Freire——MM — ——

Hace mas de dos meses, el alumno de pintura Herbert Rodriguez descolgd sus cuadros de la ex-
posicién de fin de aiio de la EAPUC, en plena ceremonia de inauguracién. El escandalo, mas alld
de sus aspectos andrquicos, expresa la crisis profunda de las escuelas de artes plasticas del pais.

El 30 de diciembre pa-
sado el alumno Herbert
Rodriguez alter6 la paz de
la tradicional ceremonia de
clausura del afio académico
1981 de la Escuela de Artes
Plésticas de la Universidad
Catélica,

Rodrfguez se presenté
con algunas botellas de cer-
veza en el cuerpo y, en me-
dio del desconcier.o de au-
toridades, padres de fami-
lia y alumnos, rompié los
cordeles que separaban a
los asistentes de la exposi-
cién de fin de afio y descol-
g6 sus cuadros, dejdndolos
en el piso.

Obviamente, el Consejo
Ejecutivo de la universi-
- dad abrié proceso discipli-
nario contra Rodriguez.
Este, en lugar de arrepen-
tirse se ratificé en lo suce-
dido, calificando su acto
como una expresién de su
protesta contra la profun-
da crisis que sacude a la es-
cuela, a la ensefianza de ias
artes plisticas en general y
a las propias plisticas de
formacién académica en el
Peri. Finalmente se le cas-
tigd con la suspensién por
un afio de estudios. Pudo
8er peor.

Hasta aquf el parte de
los hechos, omitiendo de-
talles y copas rotas, Pero
hay un aspecto muy signi-
ficativo: Rodriguez era el
nico egresante en la es-

. pecialidad de Pintura de
una promocién compuesta
solamente por tres miem-
bros. El més talentoso y
promisorio también... y el
mis conflictivo.

La decepcionante expo-
sicién de clausura 81 fue el

signo més inmediato de la 2

crisis. Y el de Rodriguez, el
més explosivo, La reaccién
de la Escuela se limité a
castigar la malcriadez y la
indisciplina, sin auscultar
las rafces del suceso, que se

hunden en su propia es-

tructura curricular y en su
concepcién de las artes y el
artista pléstico, insuficien-
tes ya para hacer frente a
las necesidades e inquie-
tudes de algunos jévenes
creadores que no aceptan

el rol que le ha cabido a la
pléstica académica perua-
na en estos Gltimos dece-
nios, y que tampoco saben
muy bien por dénde salir.

Dentro de la institucio-
nalidad peruana, las escue-
las de arte son los caminos
que debe recorrer toda per-
sona con inquietudes plds-
ticas para llegar al status
del pintor, escultor, gra-
bador, etc., etc. Los egre-
sados obtienen las becas,
viajan, exhiben en las ga-
lerfas establecidas, circu-
lan, en fin, dentro de los es-
trechos mérgenes del mer-
cadillo local o logran ingre-
sar a los circuitos més am-
plios del Iatinoamericano,
norteamericano o europeo.

Por otro lado, las artes
“populares” tienen sus pro-
pios canales de exhibicién-
venta y produccién, pero
corresponden a otra con-
cepcién de la actividad
pléstica, a otros c6digos, a
otra cultura en suma, que
probablemente terminen
por desaparecer como ex-»
presiones de un modo de
vivir,

Para alguien que le in-

teresa la actividad pléstica
¥ que no forma parte de

escuelas de arte provincia-
nas o las dos grandes es-
cuelas de arte de Lima, la
ENBAP y la EAPUC.

Ambas son depositarias
del racimo de lenguajes
plésticos establecidos para
circular como artistas. Un
alumno de la EAPUC no
aprende sélo una técnica,
aprende lenguajes, lengua-
jes, por los demés, ya re-
accionarios en relacién a
los centros internacionales
que los impusieron como la
norma “universal’’ de su
momento.

Las escuelas en el Perti
son, pues, correas de trans-
misién de graméticas plés-
ticas envejecidas, opresi-
vas, que, ademés, habitian
a los estudiantes a adecuar
su creatividad, su proble-
miéitica personal y social y
su cotidianeidad a esos len-
guajes, de modo que no
aprenden solamente a ma-
nejar una gramética expre-
eionista abstracta, por dar
un ejemplo, sino a “sentir”
y expresarse a través de
ella,

Ese estado de cosas le
cierra al joven estudiante
urbano el camino hacia la

una comunidad de Ayacu- ..~ bGsqueda de graméticas vi-

cho o Cusco, o de algin
pueblo nortefio, estfn las

suales o plésticas més
conscientes de nuestra cul-

tura y sociedad, y més co-
herentes con lo que es co-
mo individuo, como proble-
ma social, como vida dia-
ria, como habitante de una
casa, un barrio, un pafs, un
meni, una lucha, un sen-
timiento, etc., ete. Le cie-
rra, en suma, el camino ha-
cia lenguajes més autt-
nomos, llevéandolo a repetir
la gran limitacién de nues-
tros artistas precedentes,
cuya indiscutible calidad y
oficio no condujo en tér-
minos culturales hacia al-
ternativas visuales més au-
ténomas. .

Esté demés recordar que
el problema de las escuelas
y de la pléstica son el pro-
blema de nuestra sociedad
y el de la clase que la ma-
neja, pero creemos que el
artista puede violentar
esos condicionamientos,
cargar de conciencia, curio-
sidad, riesgo y apertura lo
que son y viven todos sus
poros, y buscar otras gra-
méticas méis coherentes
con lo que quiere que sea
su cultura y su sociedad.

Tal como estén organi-
zadas la Escuela de Artes
Plésticas y la Escuela de
Bellas Artes, asf como las
escuelas de provincias, no
sirven para enfrentar ese
reto.

IV




