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prótes¡s. (Del gr. npóOeo4 ).f. Ivled.

Artefacto' mediante el cual se repara'

artificialmente la falta de un Órgano o

parte de él ll Emula la naturaleza,

adoptanclo sus características y funciones,

tomando su lugar, desempeñando su rol. ll
Aparatoo o dispositivo" artificialo destinado

a esta reparación.

'artefacto. {Del lat. arte factus, hecho con

arte), m. Obra mecánica hecha según arte.

ll Máquina, aparato.

'reparar. (Del lat, reparare)"tr. Arreglar

algo que está roto o estropeado. ll intr.

Mirar con cuidado, notar, advertir algo. ll

Pararse, detenerse o hacer alto en una

parte.ll Enmendar, correEir o remediar"

'aparato. {Del lat. apparatus).m. Conjunto

organizado de piezas que cumple una

función determinada.

ll Prevencién o reunión de personas o

cosas preparadas Para algún fin.
odispositivo, va. (Del lat' dispositus,
dispuesto). Mecanismo o artificio
dispuesto para producir una acción

prev¡sta. il CIrganización para acometer

una acción. ll f. ant, DisPosición,

expedición y aPtitud.

'artificial. (Del lat.artificialis)'adj. Hecho

pür mano o arte del hombre. ll Producido
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Prótesis tiene un bloque central dedicado a reflexionar desde distintos puntos de
vísta, acerca de las ideas, procesos creativos y debates culturales de nuestro
entorno, gue creemos tienen relevancia para la facultad y nuestro quehacer

artístico.

En las dos últimas promociones de nuestra facultad ocuparon primeros puestos

Olga Engelnrann {grabado), Sebastián Burga {escultura) y Fernando Gutiérrez

{pintura); asimismo recientemente sustentó su tesis de licenciatura Giuliana Migliori
{profesora de pintura}. Nosotros encontramos una coincidencia que debe ser

tratada, a saber, que las estrategias I formas adoptadas por ellos están
emparentadas porque usan / parten / llegan a la idea de producto, esto entendido
coms una mercancía masiva y de uso cotidiano, que socialmente no es concebida

como obra de arte"

De este modo, se apropian de la dimensión simbólica de mErcancías existentes,
alterándolas, descontextualizándolas o creando nuevas; usando estrategias
ccmerciales l publicitarias que plantean una reflexión sobre las técnicas de

mercadeo predominantes en el mundo del arte y en aigunos casos como un modo
de buscar nuevas maneras de acercarse al espectador.

Dichas estrategias usadas por estos artistas cobran entonces relevancia dentro de
la facuitad porque no están inscritas específicamente en ninguna de las

especialidades existentes, síno que en ellas se inEertan formas y mecanismos
ajenos a lo que llamamos las bellas artes; la cual debe invitar a un debate
académico ineludible.

Hemos realizado, también, entrevistas a artistas de larga trayectoria como Alberto
Casari,Juan Javier 5alazar y Susana Torres, porque en su trabajo son recurrentes las

reflexiones sobre producto y mercadeo dentro y fuera del mundo del arte.
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Hablo 
, 
de grabado pero no de

1 serialidad en los productos. Por '{,

ejemplo, no hay un polo igual ;

repetido 10 veces, solo hay uno.
Utilizo la serialidad en las etiquetas y

en los maniquís y modelos que han
desfilado. Serializan de alguna forma

. miimagen,con la peluca puesta. ',-. 
, -

¿Cuáies tru interós er"r ef espectadorl

fi ¿C*rnn t"r':¿es que es leído r.utrebajaT
?' Cr"o que son leídos de la forma más fácil porque son usos y costumbres

normales. Es distinto traer a alguien que nunca ha entrado a una galería de arte
y decirle:"¡Vamos a ver arte!"Y pararnos frente a un cuadro. Es distinto a decirle:
"anda a probarte y comprarte ropa"como si fueras a una tienda normal.

¿Enton(es tienee rnas inter*s efi que 9*a un compradcr o en que cuestrone la
di{usran y *l cam*rúo del arte? {¿ú f ácil ambas ccsas?}
Bueno, hay un montón de elementos que te llevan a un cuestionamiento. Las

imágenes que utilizo son ya parte del inconsciente. No te estoy presentando una
obra abstracta de la cual tu quieras saber el significado, sino que está explícito
ahí. Por ejemplo, en algún momento hay una canast¡lla con bolsitas y choclo
puestos que evoca el hecho de ir a comprar ropa de 5 soles donde la gente
escoge la ropa como el acto de escoger una buena papa en un canastón de un
montón de papas. Después el poner la combi. Yo no he querido decir:ya, esto es

una combi, porque obviamente hubiera metido una combi de verdad. Lo que yo
queria hacer con esa combi era que la gente sienta mi punto de vista, mi
perspectiva visual de estar dentro de un carro y mirar por la ventana. Otra cosa
sería el hecho que acá nos enseñan que todas las cosas que hacemos tienen un
soporte: el papel, o por lo menos a mí cuando me enseñaron serigrafía, me
dijeron que el soporte era el papel.Aquí no me enseñaron a imprimir en tela,lo
hicieron en producción gráfica (Curso de la especialidad de diseño gráfico).
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¿Con-.c sulEe la idea de tu trabajo?
Tiene dos partes. Una es el interés de
hacer grabado, no directamente
sobre el soporte, sino en la memoria
del espectador, o sea ¿cómo hacer
grabado en la memoria, utilizar el
grabado como un medio y no como
un fin? Entonces a lo que la gente se

le queda grabado de todas formas
son las marcas. Ahora hay un poder
de las marcas, un poder de los
objetos en sí.Toda la gente reconoce
las cosas por marcas, todo lo que
usas es marca, todo lo que ves es

marca. Lo otro surge de preguntarme

¿por qué lo que yo hago no se puede
vender como se vende ropa o
comida o cómo se usa un bus por
ejemplo? Yo en Artco (galería de
arte) no vendo cuadros ni vendo
serigrafías normales. No vendo esas
cosas. Yo buscaba una forma de
insertarme en el comercio normal
para que mi obra sea vendida. Hubo
un consumo real de las cosas y en
realidad, como me dice Miguel
Tegarra en un texto que puso, es una
crít¡ca tránsfuga al consumo, a la
manera en la que se compran
cuadros como ropa o comida, pero a
la vez he creado este consumo.
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Yo comencé con ambientes
vacíos como el "punch it" Y el "te
juego" donde la gente entraba a

interactuar. En el "te juego" la

gente podía mover los carros, en

el "punch it" movías las cosas, te

sentabas, se eliminaba el no tocar
de los cuadros. Y en el caso de lo
que hice en telefónica, Ya había

una persona dentro que hacía

una performance. Ahí me di cuenta de un errot que faltaba contenido.Y

por á.¡emplo, en lo último que he hecho,la pasarela no era indispensable

sin pasarela igual se apreciaba. La gente misma era la que participó, la

que se probaba la ropa. El "armario" estará terminado para m 
' 
que hasta

ahora quiero verlo, cuando esté en el micro mirando por la ventana y vea

una punta con mi prenda: ese es mi cuadro, esa es rni obra' es lo que

quiero ver.
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¿Qué creo que le faltó? Le faltó
t¡ernpo. Pero lo bueno es que en

la misma galería me han ofrecido
seguir con colecciones de

invierno y con todas las que se

puedan hacer. Ahora me gustaría

lanzar la marca comercialmente,
de verdad, y volverme toda una

súper empresaria Y que se Yo,

porque la marca comc que ha

pegado con el nombre, Pero no

me gustaria dejar de hacer arte.

¿Qué más le faltó? A ver... la

pasai'ela fue de imProviso, Pero
quedó bien, Io que me falta
todavía es hacer un buen registro

de las cosas.

rr ú

: € :ss?ñ = 
E: '= ¡!5É?EÉu;:{: i=,E=;EEE}

; E 
gT 

E IE iC [E E ü
i€ *r t q ; ; !;; : s

iÉtÉáii¡aÉtia
AT;EE;t=FTrsg;'

*€áEei+*áÉiÉr
iÉ;qtÉF¡ggtFe-€-f 

=É 
E 3e [*E* 5

.T¡E:;_3EEÉHrá
,Ei 

E E *E!áE;€ÉÉ-áá*ÉEEj
1E É b E; 3 9 E: F*'*E

:EEtáEir;EEÉiÉ
iEHr;E[ÉsEEa;!



¿T*nías fi Eente tr"rbnjando ai lad* {ny$, efi el cas* del vide*, de la musica e
inclus* en ei mis¡r:n diseno cle l'opa, cuar:d* disenahas la r*pa csn tu ffiamá?
{onr* qi"ie iras arnr*d* r^*n *qui¡::o cie tr*h.:j*...

Claro, en realidad yo creo que he sido mas productora, o sea, he jugado de las dos
partes. He hecho toda una producción, porque yo misma he organizado la

búsqueda de los auspicios, de qué forma podía hacerles trueque, todo eso me lo
he agenciado yo. En el caso de la serigrafía yo la estampaba sola. Yo no tengo
trabajo de taller en equipo, en lo que es impresión, porque obviamente hay
alguien que imprime, otro que calza, otro que no sé que y no sé cuantos. Yo no
tenía ese tipo de trabajo en equipo, pero sí lo he reflejado en el otro lado, y por
eso era lo de la falta de tiempo, porque desde Octubre yo he tenido que
gestionar todo lo que son los auspicios y a la par crear y la par decir como se

confecciona y si en algún momento me puedo sentir orgullosa, es por todo lo
que he logrado sin plata. He egresado sin ningún trabajo y normalmente a uno
se le presenta un proyecto y dice "pucha, no tengo plata para realizarlo" y deja de
hacerlo ¿no? Lo mejor es armar un proyecto con las herramientas que tu crees
tener a tu alcance. Por ejemplo, yo tengo todo un asunto con lo que es el
reciclaje. La combi se me ocurrió en un momento en que vi unos asientos de
combi en mi casa, sin uso, y dije:"yo tengo que hacer algo con esto'jentonces me
vino la idea de hacer transporte urbano.

/l*NtrevlstA

¿ {uál es tu próximo preryecto?

Ahora tengo un proyecto
relacionado al kimono. Estoy
comenzado a trabajar en
bipersonales o colectivos con la

gente que ya me ha apoyado
antes. En Armario tuve el apoyo
de los amigos y salieron sus
nombres pero no necesariamente
están participando en conjunto
conmigo, sino que están haciendo
un trabajo en función a mi idea.
Entonces lo que ahora pretendo
es trabajar directamente con el
que hizo el diseño gráfico y el que
hizo la gran parte de lo que es la

estética, lo que es el diseño de la
marca. Este kimono es como una
bipropuesta. Bueno, ya hice
habitaciones solas para que la
gente interactúe, ya hice una
chica haciendo una performance,
ya reuní a gente que pudiera
hacer una pasarela y gente que
interactúe probándose la ropa,
que es como una performance
porque la gente está usando la

ropa y sabe lo que significa, y lo
que pretendo hacer ahora es algo
con teatro.
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Fernando Gutiérrez (Huanchaco) estudió pintura en la Facultad de Arte de la Pontifi,

Universidad Católica del Perú, de donde se graduó en,el 2002. En la exposición
final de año presentó la instalación "B¡bi, la electrodoméstica de Electrolux". Durar
los dos años anteriores el tema de sus trabajos fue "Superchaco", un superhéroe q

es él mismo.
FNGI En "Superchaco", era plantear un superhéroe. -

Los superhéroes existen y se divulgan por productos,
entonces necesitaba los productos, en este caso, el cereal

o los muñecos. Sin un muñeco de Superman, Superman no
existiría, si quieres que "Superchaco" exista tú tienes que

tener un cachivache de "Superchaco"; si yo hago un cuadro,
el cuadro va ser simplemente para cierto poder adquisitivo.

Yo quiero que suceda como conmigo cuando
tenía a Superman en mi cajÓn.

productos masivos
o comerciales,

¿de dónde surgió?

Creo que la primera imagen que tuve en la
cabeza era la Robotina de los Supersónicos,
por eso es que tiene esas antenas ro¡as al final.
"Bibi" era la única persona que faltaba trabajar
de mi familia, y cuando la vi y vi la lustradora al
toque la relacioné con Electrolux; "Bibi" plantea
una electrodoméstica. Utilicé Electrolux porque
recuerdo de chibolo esta marcay era el trabajar

la idea como robot, unirla a este tema de lo
electrodoméstico; no me plantee originalmente
hacer este producto. Es como agarrar a un

huachimán y trabajar en base a lo que
puedas sacar de é1.

¿Cómo
construyes
el concepto
de "Bibi"?

entonces la "Bibi",
como personaje que
luego se transforma

en un robot, ¿qué
significa?

¿Quieres jugar con la
memoria colectiva de

la gente?



Es como cuando ves televisión,
todas las frases están en presente,

son frases cortas, porque es la única
forma que el público recepcione.

¿Cuál fue tu intención al
poner, por ejemplo, los accesorios

o estas partes de la "Bibi"?

Como salió el trabajo de la "Bibi"
fue para la exposición de fin de

año, si tuviera que volver a hacer
otro, yo no haría nada, simplement

lo diseño en un papel, voy a unos
molderos en Chorrillos a que

hagan la "Bibi" en fibra de
vidrio y me hago una serie

de "Bibis" y trataría de exponer
en un centro comercial. Haeerlo
de nuevo artesanalmente para
una sala de exposiciones no

tiene sentido, siestoy
haciendo algo industrial no

modo industrial, sino no
funciona, estoy disfrazando, es una obra de
arte maquillada de producto publicitario o es
un producto publicitario maquillado de obra de
arte; es ambiguo.
De hecho, ahora estoy haciendo unos productos
de Superchac¡ que síson utilitarios, me interesa
que funcionen y que la gente los pueda adquirir;
no como un cuadro o una escultura. Tengo que
bajarle costos haciéndolos en serigrafía. Así, si
a la gente le gusta y está a su alcance, puede
venir otro dÍa y llevarla.

¿Te interesa que tu
obra se confunda con
un producto industrial?

Tu forma de trabajar
todo esto ha sido bien

¿qué tanto te hubiese
interesado venderlo

como producto?

¿Y por cuál vía los
venderías?

¿Por la vía del arte
o de productos
comerciales?

Si quiero hacer una
exposición en la que

supuestamente se está
vendiendo, tengo que
jugar con todas las
reglas del marketing

porque es un producto.
Como en "Bibi" todo lo

que hago está
influenciado por los
juguetes, entonces
termino cayendo en

productos, por ejemplo,
"Bibi" está basada en
un Robin que yo tenía

cuando era chibolo y los
puntos de articulación

de la "Bibi" son los mismos
puntos de articulación

de mi Robin.

Me da igual, en verdad, estaba pensando venderla
en lnternet, en una galería te aumentan el40oA
pero mata toda la idea inicial, ya se vuelve un

producto artístico, se vuelve un cuadro

Básicamente estuvo planteado para dárselo a la
gente, reitera una vez más hacer que la gente lo

conserve en la memoria. Es que el mensaje que te
transmiten las imágenes es muy pobre, entonces

cuando tú pones un papel pegado al costado la gente
lo lee y se olvida a la media hora, entonces

Creo oue mi chamba va a la qente de mi
qeneración. Lo que me moviliza-son las series
cion las que yo hé crecido, los muñecos con los
que he júgado; entonces de hecho la recepción'oue tieínés de la "Bibi" no es la recepcron oue
tieine mi vieio. no entiende oor oué hé ointado a
la "Bibi" tania's veces y algúien.de nuebtr.a edad'rJrD| ranras veces y atguten.oe nueslra eoÍ

sí, porque manejamos Tos mismos códigos.



Tú también te
sientes un
artista que

dentro de las
circunstancias

planteadas
en este
medio..,



... "Superchaco"
soy yo, entonces para sobrevivir

tengo que vender huevadas, y las
obras de arte no las puedo vender,

entonces tengo que vender
cachibaches,

o sea sale por ahí.

¿Y la pintura?

Cine, lo que pasa es que es bien
complicado, porque si hago una

película en cine, ya rompe toda la
cosa del personaje recursero, toda

esta huevada de la precariedad,
porque hacer cine en este país es

un lujo, en verdad, es bien complicado,
porque si lo hago en cine sería una
contradicción; mientras que el video

no, en cierto modo le da todo un
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Egresó de dicha facultad en el 2002, En la exposición de final de año presentó dos,trabajos: THAT (2002- 1 ) y
T PAK (2002-2), Eldefine su trabajo como la utilización de un lenguaje formal, pero de otro campo (distinto aljengrnp foi al"rpg.ro.db'0ffi e

escultór,i 'cq el üiseño:idus!$o"lar priV.aXdo,.e"esto.q,eJetne¡t
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ffi
Y en ese sentido.¿cómo eomerciallzarías tu producto si a la larga lo que buscas es evocar con el

tenga un uso particular? .

fio,lgp,¡inq|p lneft.pareeeey.9car;lo principalme parece de alguna .panera confundir ales

algurms..casos.h{sta hacer que sesienta atraido pér el elemento sin saber por qué razón. Hay

eng¡ño;

: prescirdir... orsea que el

*- .funga la hora de

í:;ggptae
t':ajustamente a

.. De tü'trabaj* se podria inferir" d+s tip$s de críticas,

ya s€a al sistema ccrnerciatr en general *$l sistema

artístico desde el momentc en que se plantea una

e$cultut* q{Je es un product+, " per* en til caso son

talnbién objel*st}*ic*s, ¿de quá Írlanera crees qúe tu

trabajo implica esie tipa cle criticas?

en la gente y dar a entenrfer de que toda !q . 
:,ri .i

parafernalia que uno pueda crear,

o sea en un lenguaje espgj4!¡adáfÉomo pffi ser

Con respecto a& crítica, creoque es un poco - i',riii

desarrollar'elesCepticismo,"' .'' "

la publicidad, como que ya 
..,

es todo lo que la gente necmita ptra adquirir

confianza en fos elementos, . '

de algof#ib{e ¿no? Me gusta mucho jugar con

paraiernallái@y desarrolladas

**"i ¡ r'

,,'{;t .¡' r;"":- ,¡:' _. ,

t::. 'iL-l i:1,r,'. "\L¿

,,J4 & ,Ftl'
ft,fll.l+7!ir r*j

f*l d;¡ j

.li /l

"t: 
i¡

entreVlsTA a seBAsTlán BuRG

Bueno, lo que siempre me interesa es el tipo de contacto con el público, la interacción con é1, 0 sea mucha gente me pregunta

si es que realmente la idea es que mis trabajos sean manipulables para el público, y me doy cuenta de que no, de,que

sencillamente lo único que me interesa es que puedan sugerir, es decir, la impresión que pueda crear€n é1. Elhecho de que

sean manipulables, por ejemplo, me parece secundario,

;,i'

0 sea es más una .$i. ,o,n* de evocar algo que

una que realmente $enga un uso particular. . ,en

reaiidad no tiene uS,.,

Claro, siempre parto de la idea también de jugar

con el público, o sea de cómo tomar al espectador,

por qué lado encararlo, por decirlo así.

J

ya ni siquiera hace fafta p€nsar para poder sffi
que un ob¡eae er atra*irr*fiI -"
. Jg. J:rJ' *"ú;d i. du rn ciertol



el tontraste,t i{-t€, par,ece1násimp+rtantgr ecrn* para

{fsmar la atención deiespectad*i?'"-'' =

:iii

Era'parte delconcepto, puqdo seguir con la misma idea,u,tilizandO mücho$,,,'

coniegtos del mercado ¿n0? fisto me hace pensar en Marilyn lulansotl,. '.. ya que

él trabaia la idea'de Ia apariencia de un personaje grotebco yg te das

cuenta án cada video trabaia un aspécto diferente deltema dé lo,grO,tesco,

puede ser relacionado al séxo o a difer'entes estéticas, puese seguirron

ia misma idea hablando desde diferentqg puntos'

Volviendc a lo anterior, tú has trabajado la idea de un

prototipo, ¿en qué medida te interesa que este prototipo

se convierta en un producto industrial comercializable de produccién masiva?

Yá, ,.., estos conceptos que he trabajado ahí sí los he trabajado como

piezas únicas, más que como prototipos simplemente como productos

que parecen parte del mercado. Claro, se va a ver como nuevo y va a

ser tomado como un prototipo, pero no, no tengo interés,. ', me gusta

la idea de que sean piezas únicas por el mismo hecho de que quiero

que Sean muy representativas de un concepto o el concepto no iba tanto

a la idea de producción masiva. Pero sítengo otros proyectos de

reproducir un elemento en serie. . ., claro que también tenemos limitaciones

como artistas no podemos hacer tantas cosas pero, bueno si hiciese un

producto en serie sería justamente también, eh, tratando de desarrollar

el concepto de la producción en serie haciendo un producto totalmente

vací0, ya el colmo del producto ambiguo sin significado y eso producirlo

en serie. . . ahí jugaría con el concepto de que un elemento producido en

serie ya les da esa coherencia, por el hecho.de que está producido en

serie por más vacío que esté.

¿-V. e sign$icado o vacío de funci*nalidad? ' ,''.
'

ftlo, vacío en el sentido de que notiene ninguna eonnotacién. '. .

li
,.r.,p&rti{uler, clftrc, e$ decir que *dquiere üfia c*llfll*tad*fi

en su falta de sentido...de alEuna mane{'a, " "

No, elaro, la connotación esJá enque esté reproducidq en serie.:

Lo que también he querido:hacei;es produclr"bastantes afichesi .. . .

volantes, a veces se me ha ocurrido idéas para jugár con la publicidad

en las calles simplemente pegar letreros o llenar toda la

ciudad de una publicidad que cuestione el sistema'

%

Ya, ahítambién va la idea que te dije de satirizar al elemento en base

a todo el esfuerzo que se ha dado, o sea, la cantidad de detalles, lo

complicado del proceso para llegar a algo tan vacío ¿no?, tan inútil,

delatando la inutilidad del arte.,.

Sesci* qilc emperaste c*n esius ¡lroyect*s has frnhajadn de L¡na trtai\e'?. -zt
c*nce¡:tual, [st* qile dices deivalor nrtistice¡ merJi* inútil"", ¿es 

r*0r-*ri

qll* i* hr"rbieseE dadr: l,i vLrelta y h*blases rJel Arte a trave* de I Art*?

Claro, sí, hay una especie de anti-propuestas, o sea, si estoy en

escultura me interesa otra vez la idea de hacer anti-propuestas a

las cosas que ya hay, ¿no? y que por alguna razón siga siendo

escultura, jugando con la definición.

¿{rinrr: uhicnrías tir trnh,ric cl*nlta del nr*rli* attistic* Incal,

r: sea, dentrc ri* ie : que s* hace ,*cá, * iai v*r d* *trils c05;as

qiie has vistn c¡r"rc se putdan relacinnar, rr qu* riu?

Hay bastante gente, como Giuliana (Migliori), que hizo lo de

Sarita Colonia, que me llamó la atención porque creabas un

pacto con el espectador ¿no? que era más o menos lo que yo buscaba,

esa confusión, . ,

Sí, he visto un pata en corriente que saca como unos afiches de

ropa con marca SUVERSA, que son totalmente ridículos, pero tú vez

la calidad del trabajo, sí, y es convincente pero es una ropa

bastante ridícula. 0 como lo de Olga y lo de "Huanchaco"..,
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¿Cuál sería t* sigLri*nte pr*y*cto7 ¿Seguirías en la misma línea?

Sí, en cuanto al concepto me parece qüe.he encontrado una veta,

creo que hay bastante que desarrollar o esa idea de jugar con el

público o de llegar a la realidad, o sea crear realidades muy

artificiosas, ¿no?, me gusta el concepto de la cosa artificial.

lncluso tratar de copiar elementos... la idea del plagio.., tratai'de

copiar la idea de la arbitrariedad ¿no? 0 sea, bueno, eso va más

a la ideaUel arte que pase desapercibido, de que la gente pueda

ver algo y no darse cuenta de que todo eso es artificial o es falso

y que pueda pasar muy desapercibido, el hecho de que ya sea

confundido como parte de la realidad ya es la respuesta que necesito.

Puede ser disfrazado, camuflado, bueno, eso es un lado de mi

propuesta, cosas que tal vez puedan llamar la atención y que

no sean entendidas o comprendidas, jugar de esa manera con el

espectado¡ hüüer'dete$pffidor parte de, pero que n0llegue a 
..:.,,:l

saber qué cosa hará eso:. ,

Estaba pensando, también en la idea del arte invisible.n.'a .:-',
la cuestión de si es que un aite no es compartide"poi el púbfi¿b.tt'

sigue siendo aite; Si'uno,hace una performance solo, pero con la

intención conceptual de que sea una performance por el hecho de

que quieres hacer algo que no tenga público, que haya una

intención, siempre es importante que haya una intencionalidad

detrás de eso, ... si es que eso sería arte,... si es que se puede

prescindir del público a la hora de hacer arte, . . . Una vez un

pata me dijo, justamente como decía hace un rato, por qué

trataba de imitar cosas que ya se daban en la realidad, como

que esa ironía ya estaba implícita en la realidad.

Fero, es eviclenciarlas, ¿no? de alguna mflnera . .

Claro, tienes razón,es evidenciarlas, pero como te digo también

es el hecho de haberlo hecho de una manera tan intencional, sin

ningúntipodepropósitocomercial,queséyo¿no?Comosacar

una línea de productos, no para venderlos sino para que la

gente crea que €s un producto y haya una intencionatidad escondída

atrás de eso. A veces le doy mucho peso a la parte de la intencionalidad, ¿no?
''' "tl'"'
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G¡UL¡ANa MigLl¡ORl
Giuliana Migliori egresó de la Facultad de Arte de La Pontificia Universidad""'t."',,.

Católica del Perú en 1993. Después de varias exposiciones colectivas en el
medio local en el carnpo de la pintura, realiza sus prirneros proyectos

personales en 1996, en la galería Farafernalia h'ajo eltítulo "Ensayo de
Recuperación de Moléculas de ADN en Hematocitos de Rata il y ll)". En

1998, presenta "Sr¡blima Migliori- chocolate neo-conceptual de leche que
contiene un contenido-" , acción de producción, promación y distribución de ,i.

un objeto-arte. En el año 20CI0 presenta como tesis de licenciatura y como
parte de la lll Bienal lberoamericana de Lima el trabajo "Eau de Sarita,

Giuliana respondié a nuestras preguntas via
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¿Cuáles son tus referenfe$?

Todos mis
y 1996

uso racional del espacio, . ., 'i;
antgs q ue en,,€[r.,rr,]',..,.,, 

.t _.,",...,;.,'r.

enterio.esponüanffi 
r.

ndo desaparece B[cur

de lo
significante para

personal y
uizado de coordenada
les, con énfasis en el l

solo la idea deltiempo
la palabra.

un eontenido. (1 9198)"9leau, dé$

Heftatocitos de Rata l, que
principia en el título y acaba
en su $oporte material
mediante un marco de
acciones particularmente
periféricas a la plástica
académica en ese momento.
A esa experiencia (editada en
una cinta magnetofónica de
63') escogida como primera
exposición individual, la 

,",:.
bauticé "primer producto". ;fl
Al poco tiempo en evocación
del primero y pretendiendo
hacer una serie surgieron
tres, dos de ellos realizados:
Sublima Migliori, chocolate
neo-conceptual que contiene

7&

ñ

Sarita,,eclofi,ia
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¿ilnál es el rumbr¡ r¡u* tonrn {:{}ffi estfi e} trabnic cfinüepfuiil de F!3tr}P?

PPPP ha llegado a uil p-unto que no esperaba, todo comenzé como un

iuego concepfual y ahora se esÍá convirtiendo en algo serio. *lay gente a la
que le ten$o qué pagar, yo scy el director gerente. PPFP ha desembocado
en el mundo del comercio, de arlasta,n empresario! esta es la madre de
mis performance. Además elArte no se vende, sobre todo lo que yo hago
que es muy concepfual, y el artista tiene que vivir.
Poner una tiend¿ de obietos es una forma alternativa de ganar plata. En un
mes PPPP design va a fener una tienda con toda la producción de diseño

ftHff,f*:on 
mr esposa, que básicarnente consrste en el diseño textjl de

De artista a empresario, la idea es desrniüficar la idea que del connercio
tiene los artistas, pues nosotros estamos haciendo abiertamente

I
ri,l,i

f$fte.ffi;da,'ll$'1#,udo.reünt€ü$.Hdi¡ü 'dg",u,rlfi'.,$ffiem

ff-ffi;;-,;-*-jil*¿i#iüi *i, #¡ a
que teng,o que vender.

En el fondo en el Penl no hay um industria, pero sí
utilizamos la índusria arfesanal o tecnología arfesanal,
que es una tecnología antigua con diseños
contemporán€os,
Siempre dentro de PPPP el asunto no es hacer las cosas

solo, sino colaborar con artesanos, siempre estamos
hablando con gente. El trabaio del artistá con el artesano

-e,s 
siempre.interesante, .. ; ,

th hemos hecho un calálogo y el año pasado me presenté
como empresa en NY. Ellos quieren cantidades, y yo n0
puedo hacer este trabajo de manera masiva como quieren
ios gringas, ya que todo es hech+ amÉno, podría tener l0i'
aI mes, pero siempre mi produccié¡ e$fimitada. '
;Ti¡.q iii'¡;nlh T.j-?, l'fir.+i* tie'¡tdg süil cüriq{t¡llid*s c*irn* *h!ei*s
*'tZtZt? e ,1..'¡.,,1.,..,:,i:,.,. iir. rr -:,i'

jff*+tii¡id*'nü

G

HI tema de las alfombr*s me n ce en la prlmera ffiqÍ¡tl,ds,,
, [itIr*,,en.una instalacién en 1997 en-tát'üur e¡puse"txüa,
alfombra donde aparecié el logo. Ahora el consumidor esrá

comprando un obpto utilitario ón unr tienda.
Todos los artistas a los que nos hemos acercado, toman el
producto industrial de otra manera o toman un discurso crítico
al respecto

yo ooy a ser er o**ffii ## ; ¡*; i¿i+¿;+ en h ex -
galeríade lucía de la Puente en Barranco.

$¡e,ru, ¿lln:n *l inlagim*riu dr na gentu stgue sirndc¡ un.* g'*tremai- ¿,d ;-;;*,¿i * -t*fu0*
Quiero.'s,ep@ ffi,poco I4q cosgs, estol¡.haeiend@ qud .enpin!¡g{eon ralfombras 

-y en
eudto.aloegcdtotsiemprelo rabaiaAffr, .te 'r'r,'. ,.,..'',',. ,,' . .:,,':',,

¿¿sg$#tm, ü'#$ }tP[*$*- tu fuas:i¿ts pt*ru**,;vei+v*ri@ ' gu¡"" ' ' '',.''""'.''-

Yo ne¡nvénWom futidad'y'.qüiCro'@**#"Uexposición individual de Alftedo Cavamrbias.
F,sta sería su primera individual fuera de PPPP y Alberto C¿sari, quien es ahora el director gerente de
una empresa de muebles y alfombras.

ffnrr¡itc*s a r,r;¿q'{is elr #}, ,t* per"rní$cs segriir haciendr* ar{e'l

Arte puro, si quieres llamarlo así y ahom' ift e, ',detrás,de la publicaeir4nrdel libro de Alfre&
Covarrubias. Mi expériencia como si/sí es otra cosa que quiero tratzr de manera conceptual.
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¿D* qué *l*mentos parten tus trabajcs?
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Pern ¿en qué momento cierras la idea de "negro"?, psrque apenas dijiste
negro yo pensé en oüsas n¡ás fslcléricas corno tipo máscaras fslclóricas...

$Jilr'r.lttü nr{* |:i,i$r"\*(,1$n ¡:lulil,tur*mt,lnt* in**rrtir*t¡¡s tr:tims l.i$t¡,,r$
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Y esc, ¿rómCI es tu forrna de s*ñalarias? ¿tómCI es la forma
de presentarlas c*r''no trabajo artística?

Bueno. tratar de alterarlas lo menos pcsible, y darles un valor.
$i de repente pnries un jabén Bulívar en unü repisa y dices
"barra" con sus luces, cn una vitrina, ya no es un jabón Bolívar.
sino se vurelve una pieza, ei unicc problerna *s qile si alguien
quiere comprar eso se va a comprar un .iabón y nadie me
corfipra nada (risas).

Pcr ejempl*, en el rnuseo neoinca era rncstrc, porque la único
que hacía era lr dc cornpras y era corno un estudio, te habla de
ia frágil que e$ la sconomía parque si no lo cnmpras de
reperrte ia empresa quebró y hay miles de produrtos qu€ ya no
existen y se van voiviende üosas de cnleccién para mi 

.

*rque*iógiccs. Entnnces iba dándnles el tratc d* una pieza de
valor, nn el trato cotidiana, er¡tonc*s lc misnra, ponerln en una
vitrina. ponerlo en valor" Cnn las b*tellas de lncn Kola era rnuy
gracicsa pürque las pnnim sn una vitrina arqueológ¡ca, decíari
horizcnte tenrpran*. interr'nedia, desde las antiEuas, esas que
tienen anilics, hasta las más rnodernas, hay unas rnedias raras
y de repente se convierten en piezas arqueológica$, una
arqueología actual pero arqu€CIlcgía alfin.

lili.irJ:,;i''.i- l.' . . ". .
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Y con respectc a esc de preseniarlo como objeto artísiico" o como pieza
de museo, ¿cs soio una vía de presentación o es ufla crítica que va más
aliá?

En un nromento no, porque era lo adecuado, o sea $ervía para las fines,
por ejemplo, en lo incaico era adecuado hacer eso porque tenía {égica
can toda esta cultura que habla del pasado en términos actuales,
enionces io más coherente era presentarla museísticamente pero nCI

necesariamente porque por ejemplo, otras veces podría ser más bien
cürno esa chrica que hizCI la r*pa en térnrinos de una tienda^
Hvidenrtemente siempre es danles un valor distinto al que tienen,
separarln de la que es, ya no es solamente un objeta, ya no un pisco
lnca que te lc vas a tomar y iistn, o $ea de pronto adquiere un cuidado,
despues, yo la vcy a envclver, la voy a guardar, se vuelve una pieza
srtística pero la fcrma de pr*sentar tiene que ser coherente ccn lo que
quiero declr y con el nbjeto en sí, pcl" ejenrplo los jabon*s Bolívar, yo rne
acr"¡erdo que hace tiempo lcs presenté en una rama a manera de
cnlchón, porque se ilamaba "El su*ño de $an Martín" era ilna instalación
de hace años luz que en realidad era la pesadilla, en la que su silueta
estaba farnrada por jabanes Bolívar, entonces no era una presentación
rnuseística. De repente si quería hacer como esta pleza de barra que
aludía a unos lingntes de oro üsn'lc de un jabón, entonces sí necesitaba
estar en una vitrina; en C¡..lba estaban en el suelo y estaban con aglia
pCIrque allá hay üscasez de jabones, yo me enteré allí, entonces tambien
la presentación era otra, tenía que ser corfio una cosa rnás sencilNa o de
repente no, podría haber sido muy pori'lposa para hablar justamente de
esta cosa qu* es tan preciada, el contexto hace al texto y la
presentación.

&s#$ $r'rftm ,i.:'
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-o1 Te puedo dar una

^*" 
"' "*:: ff :';:J.* t# #iil" :'.fr ;:i

_.oo" es que era más simple ser joven en la época en

."ó," que yo era joven, porque habia un mundo dual y eso

ooe'_ - permitía moverse de un lado a otro con gran libertad.

.{ro- Yo creo que la libertad esta ahí, e incluso más en el Perú,

. oo- porque el nivel de caos se ha incrementado y es más facil ser
J libre en medio del caos. Nosotros teníamos toda esta tendencia

^*ot 
socialista, que todavía es válida, más que el marxismo. Pretendíamos

.orY hacer un arte no sólo masivo, sino que la gente también lo pudiera
,ót comprar, que son dos maneras de decir la misma cosa, pero en realidad tiene

be su diferencia: a todos los artistas les gusta que sus obras lleguen a sitios e

incluso que tengan vida propia, es decir, que vna vez que salgan de sus manos
estas obras se muevan contradictoriamente, sueltamente, a su manera.

Yo hago arte conceptual, o mis trabajos están llenos de significados e ideas, que es
una cosa curiosa en el arte peruano, donde sucede todo lo contrario, pero siento que

tiene que haber un momento en el que uno tiene que soltar para que haya magia. Tú no
puedes construir una cosa de lógica, de inteligencia y de buen gusto, tiene que haber un

momento de azar.

A( ) Entonces, ¿hasta qué punto construyes? y ¿en qué momento sueltas?\/
Creo que esa seria mi lección. Es lo que he aprendido

ahora, porque si no sueltas no pasa nada tampoco. No
puede ser que regresemos a este asunto del niño que hace

su dibujo para que su papá 1e de una palmada en la espalda
Yo creo que debe haber una cosa mas profesional ahí. que es

la culfura, que es el espíriru colectivo de una espebie: los seres
humanos, que somos un antmal visual además (porque har'

animales que son auditivos. olfativos )' e1 ser humano es

básicamente visual). En ese sentido yo le tengo un gran aprecro al
hecho de las artes plásticas, en la consideración de que somos un

punto central de la sociedad y que debe evolucionar paralelamente a
todas las posibilidades de información y conocimientos que hay, pero

con una independencia del sistema. Los pintores podemos terminar
siendo los estupidos de la película, los huachafos, los que terminan

decorándole las paredes a la gente que le sobra la plata, en un
momento en el que se desarrolla toda una cultura, por ejemplo, de

murales callejeros que nadie paga, sin embargo alguien los hace, o por
ejemplo el cómic o la animación.
Yo no estoy seguro si la pintura al óleo va a seguir existiendo, pero el
cómic estoy completamente seguro que va a existir. También los
dibujos animados y todo ese tipo de cosas. Entonces la manera de
filtrarse por ahí, como artista profesional, sí me parece válida.
EnHuaycopretendíamossabotearunmercadopequeño,
provinciano, lleno de prejuicios, y hacer un mercado de clase
media, y para eso la serigrafia era un vehículo de arte maravilloso.
Hacíamos cojudeces como hacer el mismo grabado en un papel
que costaba S/.1.50 y en un papel de 5/.0.50, entonces nuestra

había aparecido para creat un producto
intermedio para un mercado intermedio que iba
desapareciendo. La gente que tenía dinero, seguía
teniendo dinero como siempre y la gente qr. 

"rtubuen la mitad se iba volviendo más pobre, digamos
que esas cosas fallaron. El mundo no es como uno
quiere, sino de una manera. Yo siento que un artista
sincero siempre trata de empujar al mundo para un
costado, digamos en términos profesionales. Lo que
estoy diciendo es que el artista es centralmente un tipo
que maneja el espírrtu de una comunidad, los espíritus
colectivos, lo que esta sucediendo y todo, y lo maneja con
conocimiento. Estoy seguro que no hay una formación
artística para eso, por ejemplo: me parece que las
especialidades grabado, no sólo en la Católica sino también
en Bellas Artes, han tratado de que el grabado compita con la
pintura, haciendo un grabado con complejo de inferioridad.
Nosotros por otro lado hemos pataleado, otros incluso hemos
estado presos, todos hemos estado jodidos en el sentido que
no teníamos mercado para esta gráfrca, una gráfica que venía
del pop, que venía de la publicidad, de la política, de los
periódicos, es decir, podía venir de cualquier lado, no tenía los
complejos que tenía la pintura en ese momento, que es otro
complejo del arte peruano: que todo esta muy amarradito. En
otros países 1o que están haciendo los artistas es tratar de
volver a integrarse a la vida.
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diferencia de costo era un sol, y nuestra diferencia de calidad era
enorme, y sin embargo la que costaba un sol menos la
vendíamos barato a la gente en la calle (trabajos que
seguramente luego se destruían) y las que costaban más las

vendíamos en las galerías. Todo está lleno de significados, es

interesante equivocarse, si no te equivocas no puedes ver
tampoco, pero, con la crisis económica, la clase media
desapareció, entonces esto se convirtió en un proyecto
casi suicida en lo personal, porque Huayco



Con respecto a esto del anonimato, justo tenemos una pregunta. ¿cómo podrías diferenciar un producto personal'

como la obra firmada, y esta obra anónima que es mucho más popular. masiva ¡ todo esto?

Hay
muchas cosas

que un artista Plástico

Puede hacer, de hecho' Patamí,
es el mejor Puente que se Puede

tender entre una cultura amazónica

peruana, por ejemplo, y el mundo rnodemo'

Prefiero poner ahí a un artista bien preparado

que poner a un antropólogo, a un historiador, a un

etnólogo' Es la forma en la que me gusta ver al

artista: como el individuo capaz de captar los espíritus

colectivos y alavez tiene ciertamagia, ha llegado a

aprender a procesar estas cosas desde su punto de vista,

pero digamos que la respuesta de hacer un arte masivo es que

hay muchas cosas que hacer, y si todos nos vamos a enfocar a

las paredes es porque hay un problema. El arte peruano tiene un

probiema: que está enfocado con la decoración de interiores. O

sáa, los cuadios gigantescos de Ramiro Llona siguen siendo

decoración de interiores gigantescas. A mí no me interesa quien le

decora las paredes a los millonarios.

Ahí hay una discusión grande. Por decirte, una de las investigaclones que se esta

haciendo ahora es sobre autores precolombinos, o sea hay una obsesión por encontrar

artistas individualizados en el pasado precolombino. Ya lo han hecho en México, ha¡

tres o cuatro Ptntores.

A mí me encanta que las cosas tengan vida propia y fambién me encanta filtrar cosas'

pero el proceso yo creo que eS inverso, me parece que 1o que ha sucedido ha sido una

exteniión de un fenómeno de la música rock con las multitudes, el hecho de que el

artista ya nunca se baja del escenario. Siempre estamos hablando de una elite cuando

hablamos de los artistas "cultos", pero no es así en Europa. En Holanda un escultor

puede ser é1 mismo su propia escultura e ir a un bar a tomarse unos tragos y el

Estado lo va a financiar, y bueno, no va a entrar al club nacional, pero se va a ir a

un bar .Y hay un sentido democrático y racial que funciona muy bien, pero este

caso no se da en el Peru'

Este es un país que todavía nadie puede manejar. Yo pienso que es un país con

vida propia y yo creo que los artistas debemos colaborar a que esta vida propia

"r"""u,desarrolle 
un orgullo frente al mundo exterior, y tratando además de

eliminar algunas cosas importadas, como el pecado originál, el sentimiento de

culpá, el complejo de inferioridad, cosas que tú no las tienes en el arte

precolombino y que insisten en el arte contemporáneo peruano.

A m{ c.omo anarco, ffie parcce que e$&s cosas deben de ir y venir. En

realidad mientras más libertad mejor, no me hago paltas. Incluso, por

ejemplo éste (señala un peluche en forma de Peru con cola y piel de

otorongo, que vendía en los micros a I sol) es un objeto que yo hace

uáo, qu. quiero que me lo copien y el otro día con una amiga

llegamos a ia conclusión de que no me 1o copian porque 1o vendo

muy barato, entonces tengo que subirlo de precio para que me lo

copien. Yo lo vendo barato y además no hago negocio,

entonces el27 dejulio yo me subo alaviaexpresa y lo

vendo. Lo que yo estoy haciendo no es negocio' Lo que

estoy tratando de hacer es que los peruanos vuelvan a

tener el país en sus manos, aunque sea por un instante,

po, 
"io 

los vendía a 1 sol.
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rar,a los rnisqrlqs rnilistros de econornía.de

estos países Sean los que coleócionan estos cuadros, que por otro. lado

no ii.n.r, cotización internacional, porque el arte peruano no tiene

cotización internacional. Entonces, recapirulando, ha sido una

. ,, , :. ce*gfaüa r* il* b ht¡.¡ 'nui* sido el pintor rrras

' I isnpo* en'los utt$qs' f año*'y seria t€rnb1e que Ramiro

,, , , , ,tlonah.er.edare eséifi$1Q$o,r40 1fios 
más. Tenemos que

e@im, *1 piútor'máe. irlporknte4el paÍs como ropa lntenor.

t.

Hay mucho que hacer acá y yo sospecho que no es la

, 'r, , rnejor.educación fomrare . !1s paravender en

,, galeríss, es decirr.hay que t fomtar el mercado y

hay que abrir d espectro laboral del ffista piástico

s üna serie de campos donde'realmente es

valioso en térrninos de su fo rcentral

como prof,esional visl¡&l, cortro

profesionat de la*ulfur&, ,
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( ) Claro, además tenía un precio distinto en la galería.\/

Sí, o sea mi ideal sería vender
afuera a muy buenos precios y

".#3il""á?};';,TT*1'fi Ll"Jf "'
:, : r, venderle a los museos directamente, sin

i .t,i,.,:,t,,,,,;, . :, : : _lii:n.vendidoalas 
galerías,ydapena,porque

r1, '',, '¡ .,,r , .: : ', sonmispatas, las conozco atodas (las galeristas),, "', : 
."L"J$;"::HtiJ,1',T[$l,11',X$ii;fiilXnuevas

generaciones y tendrán otra actitud, pero todavía estamos
medio afectados. Yo subo al ómnibus a vender el Peru y la

mitad de la gente se hace la dormida.

Salí a la calle primero porque ya no me interesaba exponer en las
' galerías, además que es como un sacrificio de las galerías el

fijanme una fecha, porque cada vez que voy a 
"*ponet 

ya saben que
, , va a ser un desastre económico. Y cada vez que salgo a la calle tengo

un sentimiento de odio y de venganza contra la generación de jóvenes
artistas porque son ellos los que deberían estar saliendo a la calle y

evitarme a mí el ridículo.
' LJn trabajo que tenía era pasear el desierto por las calles. Era una imagen

. del desierto formado por trapecios invertidos, y para eso tengo una
anécdota muy graciosá, la paie del cielo es de iólor amarillo cálido porque

es el calor y la parte de abajo es de color carne. Es un desierto cerrado por
todos lados, y le he puesto ruedas, entonces lo empujaba por dentro como

Pedro Picapiedra y tenía un tipo de sonido, entonces interactuaba con la gente,
y lo que quería hacer era que este desierto fuera un paisaje turista, que no fuera
turístico si no turista, y que se paseara por la ciudad, y hablara. De vez en
cuando salía y escribía : ¿que hay desierto?". Entonces la gente daba vueltas y
de vez en cuando pasaba alguien de la Católica, y yo les gritaba: ¡Qué hago yo,
que soy un tío, empujando esta huevada! ¿Cuándo se les va a ocurrir algo a
ustedes?"



StogF fis como "LookinE for young trtlnte'funci,onan en trts
coüro re{*61p€ g¡lr¡cit¿r¡oc de aúgo exclueivo, sóls ecnÉ*e

. uE po€ et€ddo€, ¿l*ngfica* et arte $oüetnpqráneo eil eea ffitA?
Ñ-c ji:i.á:ccos :;s sJogans tengan que ver con la excfusividad, sinc

n c:ti¡ .z ?<3xt'2r.cia ur "iocking for young tal+nt$' c un "ge{ your kitr on"
gúr: iil;;ir: ) ,-. :.-: ' ,t;,a''. ..a1 ,l r;'lii **lüfirl'lrt t:i* r,lí]3 ?i?'i 4:+ie ei d+¡r*rte

representali'.,c eS e, sexc, lnientan potenciar ia expetimeniaürctr üoino f¡ioscí¡ü ca

fTt@a, Bjesic c;€ S| elahrra una imagineria donde los productos responden a une

spef*mgtas Sf,cia€S'r cu:iurales, más que Alpropio consumc. Como ciros eiemplos

dA esa expe¡encialidad. el slogan que encab€za el spot de la marca: "stp-la joie de

vÉvre'{un recurso q-€ nos remite a otra actitud experiencial de un personaie sometido

a t¡¡ #sequilíbric srtuacional que poco tiene que ver con el reclamo publicttario), o

d¡ nofi-bre del perfume de la marca >bd< bipolardisorder (me desorden bipolar

en términos psico+ógicos nos rernite directamente a un dewquilibrio de comportamiento'

a ünAexperencia con ei mundc, y como personai. .."aunque todo "prOductC* de Stp

tig¡e r.#r carácte¡ exclusivo {porque está praducido bajo las estructuras comercialgs

dd ngár6o da a¡te y no del mundo de la nnda; una prenda de una suftJestff cüleccir'r

69 sg. es única, pero rCI tiene ningún interé.s mmercial en símisma, sino en d conte¡1.*

56gffiJat en ql,e está situadaldonde se pctencia e$e eliti$rrlo ac+rnodado en ffintüxt0ü

iffitgcutturales como {subFulturates {de fwcho, "privé", mi uttit"nff propuesta, a través

,d$ ts're estructura performática, re-creabt la diferenciacién clasista y privilegiada det

e.Spa#o vip en un evento scciocultural).| fin su tibrc ñlo laü¡on f*aqrni



&gn&* S:
d* e*tns

ri:,iilllllit?ill]i::r1¡"

*it** qile
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Otra ++nstants en tus prayec{o+ es *itrt¿
*stética de la ambigu+. Ferson*jes a*drúgino* *s rel**fenaft enlre iu
diversión y la violencia, +r rujo y ra austeridad, er gramour y la frugaridad,
la sensuafidad y ra pornogratía, el placer y el dolor, Así i*¡ damuettran
trabajas corno el vídeo de 4s. Technegr,dyguíldingftaom, dond* asÍstirr¡s$
a un juego que deriva en metamorfosis tran*exual por p*rie de dos
persanajes gue conviven en una cocina. Asimismo, $rF*ftrroug# yo¡¡ tom*

' il*'mod* es {"ir$ i*gr*dl**t* ***nci*l *n tü tr*bajo- t,}na d+ l*r
*nesb*¿an t* dos*ier #srrÉspsnds a ta di**frsd*ra de ltt*dn*lffhater¡er pru d* d*rft call üt fushisn4,4flurf, uw f* que t* et*se

corrlo escsnario la cocina, en este cÍ¡so a través de un trah*io d* a*eueta
duración -ls"-, en el gue, a mode de spot publicltgrio, +r n** tr-an*rnit*
una violenta escena dorné*tica. $i bieü qge e*ut*+ti*e er¡ gl*rnour,
m¿nuda las t*yas r+fl prspuÉ+ta* perverÉss qu* aniquftnricuatquier
conceeió* a ** i*ge*uidad +en virul*ncia. ¿ür*És que rt srtc üefo*

*itfia c*p*sid:n* d* in*emtl{*r *l eu *ctador? ¿por gué?
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e* rJi{twenle} y qu* inferml#rtsclanrsnt"* int*ilten fl&ffi$ar ünqri r$*ffflii}f} *r} $i:ii phr, r"

nrie*fns $l*r* fr{ *r1*, *.*i:¡* ef ¡.,:r*c*st.: ürei}cJgr *i +$*$i-ifn# **i ¡:r*rJu+t*: artitifri., ,.

\Ju¡'nfi sÍt {ii$ti.itbi(1ür:r iic r:::.:rier4} y:r'*ür:í:r:i).;i a:.i|J,t'},ü iE if:tii'\}t1+{i ije i¡:¡ cbr¿l *r: *'¡r}*ifi*.*tic:
{,3$lül,i'l)ü, t.¡:'rr: íi¡-l¿lii¡j::j C+n'en,r:iai:t7... it: j.j+ 

=* 
r::-:n:¡+;}ií& É:n r¡r} übjÉii} g11¡;it1¿;p, 91fi*

{ilffi {if 1 {:Liz*i* 2 1tr"ti;}t\;i i*;,cie r:tt= t"i.:i?a}+-t r:*?o,it-: ¿r"::, -at:ta ei r*plante.rnienlr¡ qi* i*s
,ijdt i;,ili{r:- ¡ :q lt i..;...i: j .- !+: ?_.,, I,i.

ff,-

l:'¡.d,



ffi-gq**dg*A:r4ffi,fi-d$ fmf:$"t"H-[r"q5 tiqffrfi#rtlti d*[ tdiüft f,,¡{¡gren*i*s {i-* . ul*'*u*úf

ffftism; F rfi 6* p+ p u,hi i *[tr:ri n

s ffiuscnr *n l* W;ü f ffiuss*r súln púglná* Pn esp*ñtl

& e edü'Fn' .ü*uei

üinsctnriru l

ffi

-]

I

{

j

-t > !' ¡.>:':jij :; .::. ;, : ">>- -."-'- .)' ';rQaia mAletA. 1941 (BOite- gn - ValiSe),>
Catáloso oue nresenia la retrospeCtiv"a del artista en und' caia con forma de maleta; contiene
ieoiicís niiniáturizadas. fotoirafías y reproducciones én color de obrás de Duchamp.
FünCiona como un museo portátil Eue-resüme lá actividad artística de Duchámp, creando
una espécie de museo dentro del múseo en el que esta expuesto. Esta obra tiene un carácter
aUtOpf-OmOCiOnal. I++-++-l'-r+*¡+-]-i-¡-¡-*-r-:ft+^f"-++i---'--1'r+-:ti-¡ ''-¡t1rit*,-r{+¡+-1 ';
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$ I;btt Ce sa¡a carnpell.1962 {Campbell's soup tan}..''"
{ Da inicio. a una exiensa serie de imágenes trabajadas en serigrafia. ea

I las,cuales se muesfa una vista de este conocido prod.ucto de comida
$ fiicil que es ofrecjds eR eI mercado aorteamerica*o: utiliza lineas
I simplihcadas y colores planos primarios como simbolo por ercelencia

J de una culrura y una forma de vida..*=::--- *;:-__'----
' '- :>>:"¿Coia ¿eespqnjas metálicasbritlq. f986 (Brilto Box)

''""" Utiliia las cajas originales fabricadas industrialmente para empaquetrr
- ' r, " espoqias meuálicas'lBrillon, las cuale.s son apiladas y exhibidas comc oha

'i de arte. Las Cajas están vaeias, veqdett la estética y no el producto. Una
' i rnanera de rendir un hommaie al fetiehismo de la msrcancía.-

i ' r,--'gon Wmhol, el,uso industrial de Ia técnica serigrafica mgresa denro
, ' de los criierios plenos de producción artística porprimera vez. Ei tim: formacién comd ¿isena¡oi g¡afco y es una de lás fi$¡¡as que, de la mar¡o
I ' del marketing, lleva más lejos la idea dél artista-erypresario. En zu obra se

r establece un-cruce enne e[mundo comercial'masivo y el mundo del arte.

: Toma imágenes de los circuitos de,'Comunicaeión de masas que, a través

: de su sistemática repetición, se conviertéil en nuevas realidades a los ojos

tiu*

del espéctador Dentro de estértipo de manifestaciones, el procem de
produición és tan o más importánte que elproducto mismb. Por esta
iuzOn et tallei de Warhol se itamiba "The Fáctory" (la fábrica)- donde
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alrededor de Ia imagen la ftase "semper et ubique.
immer und überall"(siempre y en todas paÉes) y en
la parte superior se puede leer "made in Austria"
{hecho en Austria}. Con este trabajo Valie Export, a
través de su propia imagen endosada ai prodtcto
critica la utilizaeión de 1o femenino como uraentidad
comercializable -algo que parece llelar implícita su
propia. construcción como artista-,knto en_91 gmndo
publicitario, como en el mundo del ¿rtc.ValieE4port
busca transgredir los prejuioios pi.edonrinantes d€ su
época. tales como el machismo en r.ma sociedad como
la austríaca de post guerra. i- i " .'-' r"'* r' i r" i- t --
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lsaac Newton estableció en 1687 que la relación del hombre con la realidad (la
percepción) estaba determinada por leyes físicas universales:
-" el tiempo absoluto, verdadero y matemático, en sí mismo y por su propia
naturaleza, fluye de una manera ecuable y sin relación alguna con nada
externo (...) ; el tiernpo relativo es una medida sensible y externa de la duración
por medio del movimiento, y se utiliza corrientemente en lugar del tiempo
verdadero."
-"el espacio absoluto, por su propia naturaleza y sin relación alguna con nada
externo, permanece siempre similar e inmovible. El espacio relativo es una
dimensión o medida movible de los espacios absolutos, que nuestros sentidos
determinan de acuerdo con su posición con respecto a los cuerpos."

La historia demuestra que la ciencia, el arte y la filosofía (en la actualidad
diferenciadas entre sí) han evolucionado juntas, nutriéndose mutuamente,
educando la relación entre el hombre y la realidad; educando la percepción. El
pensamiento newtoniano con sus leyes irrefutables sobre el comportamiento de
la realidad física estructuró las pautas con las que actualmente decodificamos
lo real (percibimos). En resumen, propone que la realidad se entiende a partir
de lo fenomenológico. La materia es susceptible de ser ubicada en el espacio
si se compara con otro conjunto material. La comprensión del espacio es
entonces relativa. De manera análoga "a la idea de tiempo llegamos a través

de la conexión que existe entre aquello
que está contenido en los dominios de la
memoria y aquello otro que está
contenido en los dominios de nuestra
percepción sensorial" . La relación entre
estos dominios conforma nuestra idea de
tiempo. El tiempo es también relativo. El
hombre fue educándose y construyendo
una historia considerando a priori este

ffimffirewffiffi#WMm
"liberar el pensamienta de los grilletes del espaclo

y del tiempo es una de las aspiraciones del pceta y el rnístico"
Afthur Stanley Eddingtan

pensamiento como un sistema coherente con el cual se percibía la realidad. El
arte y la filosofía influidas por el pensamiento newtoniano desarrollaron, cada
uno en su respectivo campo de acción, formas (plásticas o mentales)
concebidas a partir de este sistéma. La filosofía construyó un pensamiento
antropocentrista (el hombre como sujeto en relación al objeto), el arte investigó
sobre el efecto de la luz en los objetos (claroscuro) y la relación de los objetos
entre sí (composición); todo bajo la sombra de este comportamiento dialéctico

, (modus operandis de la razón), relativo, irrefutable.

Albert Einstein, a comienzos del siglo pasado propuso la teoría de la
relatividad. Esta teoría desarrolla la idea de que el tiempo y el espacio no son
ni pueden absolutos tal como creía lsaac Newton; se pueden concebir
únicamente cuando se relacionan dos objetos. La razón, cuyo modus
operandis es la dialéctica, es quien crea está ficción. La razón, sin embargo,
llevó a Einstein a concluir, con la certidumbre de una ecuación matemática, que
"conforme un objeto se acerca a la velocidad de la luz, el tiempo aminora su
velocidad gradualmente. A la velocidad de la luz, el tiempo se detiene. No
existe un espacio absoluto. Ni siquiera existe un tiempo absoluto".
Tales afirmaciones influyeron sobre el arte y la filosofía modernos. Filosofía y
arte concluyeron que "el individuo, para conquistar el máximo posible de
verdad, no deberá, como durante centurias se le ha predicado, suplantar su
espontáneo punto de vista por otro ejemplar y normativo (...). En vez de esto,'
procurará ser fiel al imperativo unipersonal que representa su individualidad.
(.. ) La teoría de Einstein es una maravillosa justificación de todos los puntos de
vista." Este pensamiento en el siglo XX, es el que fundamenta ideas
postmodernas en las que se considera que cualquier cultura distinta de la
dominante (occidental) posee en sí misma una verdad igual de poderosa que
cualquier otra. De la misma manera fundamenta la idea de que todas las
manifestaciones artísticas son verdades inequívocas dado que cada una posee
una verdad en sí misma donde el punto de referencia es la vivencia del artista
en relación a su experiencia de conocimiento. Todo es válido porque todo es
relativo.

"A la velocidad de la luz, el tiempo se detiene. No existe un espacio absoluto.
Ni siquiera existe un tiempo absoluto". La luz. La luz es el objeto de estudio
(consciente o inconscientemente) de todo artista, sin embargo, la manifestación
plástica investiga sobre la luz a partir de lo fenomenológico, de su reacción
frente a la materia y viceversa. No toman en cuenta los conocimientos
científicos sobre la luz que señalan que "por lo general no vemos la luz;
únicamente vemos con ella. No se puede apreciar labelleza de una rosa, si se
reflexiona en que el color rojo es tan solo la interpretación que hace el cerebro

ccntinúa en la siguiente páqina>>>>>>>>
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l+1'* t:d ;:: r;#:t3lfi,ñ':i G ó xm o d amadre buena, hígado(tal vez tambi

u hil¡s
W" sfunu: *2','" ffiffiwt-w*w i {|T.a

Te levantas de día, te levanta el sol, me aburre tu"aburre", sí, ese aburre tan infante, tan

incoherentemente niño, ya tienes más de veinte y sigues igual. Igual de casa, de cama,

igual de años viviendo de miedos, igual de años

viviendo entre drogas; te llegó a gustar ese dulce estado, ese agrio mundo.

- ...Hola, que tal como te fue en el ciclo.
- ...Si, bien todo bien - háblale pues huevón -.

-... Y......, viste esa película que estaban dando en el Pacífico, una mexicana creo, no sé -

puta que esta cojuda es la más Hollywoodense -.
- No..., pero la última de Tom Cruise........ - cállate y vete mejor, pero qué te pasa, ya,

vamos a ver cualquier cagada, ya, que chucha -.

Tengo miedo, sí|. Tengo miedo, y qué imporla eso, ¿te importa atí?, sí, a tí, mundo de

dinero y ficticio, tan ficticio como tu mismo o mi amor por las nubes. Las nubes son

buenas, las nubes son nubes, quisiera ser nube, nube de mierda, yo te quiero, nube-

mentira, nube de alma, nube de mí; me siento una mierda y soy una mierda, ¿te gusta la

mierda?, ¿por qué no?, siempre vivimos así. no?. rodeados o dentro de ella, y total,
pues somos humanos ¿no?, te acostumbras al fin ¿no?. Sí, tengo miedo, a mí mismo y a

tí mismo, a todos los "mismos", a todos los locos, y a todos los soles y lunitas del

pasaje o jirón de esa avenida larga y bullanguera, todos esos domingos (que 
, 

me

rompiste la pista en la bilis), que me jodiste la resaca y a las nueve nomás me mandaste

páncreas) de tu viejo loco, loquito, pero bueno
también. todos ios lunes siguientes que no me a
dijiste nada, y náda pues, ándate a llorar toAu f
tu resaca de juventud hinchada a la otra calle I
si quieres, si pues, yo llorando todas mis
jodidas neuronas, soy joven dice el macho
huevón, si pues es joven tu cabeza de burro y medio bestia, bien seriecito el cojonudo se

defiende, sí, yo veinte años, saber algo de "algo", tres referentes en historia y ya la
hiciste. que huevón. todo es así. la vida es así y no la he inventado yo. y te fuistes en

composición masiva, de letra para vals o lo que sea, no sé, toda esa música que me llega

al pincho; no seas huevón, si los créditos que te faltaron el ciclo pasado y te jodiste, te

cagaste, todos los Barrancos y todos los sábados y todas tus insatisfacciones amorosas,

sentimentaloides, sensibleras; te cagaste, la boleta vence mañana, y te agarraste a la
Sandrita y a la Andreita i' a las demás itas, claro, que yo pongo la jato, yo la pongo,

vamos a mi casa. cuál casa, cuando tu viejo se entere, nada de las "socios" o las

"antros" con las que tanto fantaseabas. derecho al derecho{y te quedastes sin logías), si

pues por adolescente tardío te pasa. \' mis miedos. dónde se quedan; tú sr que eres el

más huevón, si que el cine. que vemos a la ieria de1 hbro nomás. ) te caga-r por la otra
esa, sí, esa cojuda, si pues. pero qué mierde te pirsr. no pase nada. no lo sé. sí que 1o

sabes, fus inseguridades ias sabes. tus timde:es ;:s .;b:s. i'-1. irog". iar.-di¡¡ 1¡s s¡bes:
sí, sí, sí! que quiero romper ese esquema. ese niund¡::¡:'s:-r-. e.; n'-lndc,:. i:r:.'-:.
adultoides. déjate de fal:edades neniio. hr.i,'c: r:r... r.- -;. - r-;- .;rl
problemas, voy a cambiar. no me jodas con Iu rtlilti eii. :r p..t;:. -_L= : i-r- J:: :::. : -:
el yoga, no sé, ya pareces esos panfletos de mierda de rir:'-"iij". .: ,r'':r.,:: .:j;
huevada, sí, y sí, sí! que me cago por la Sandnra. pero rltr 1:;:;. r.:J-:-;:. -r::
excusas, inventas mundillos, que vámonos de ria¡e v que en ii pla;'::-:,, .-r-'r:::.
puras huevadas, no sé; mi viejo quiere que ha-ua ai-eo, no me da bijl:::. :irr,:_''ri-
conchudo. puta pero la de Lima es la mejor. si que comunicacionc. \ t;-:r--j : :' :.

del James, si que 9114 5687, si que la máxima hierba y vuelves sleir::r;.; r--rrr-.r
cagada, domingo de mierda y ese jironcito de mierda, pero más mierda ¡ur. :,¡. ,-:".::.
bufones pues, esos cagados que dicen reparar las pistas. justo en la mañanit:. i .- rr'¡:-.i
siempre jodida y tu Barranco siempre quebrado; si pues, que rendrste lo. i: B.".i
Sabbath y el boxset de los Doors, te cagaste pues, y dolió, pero pasó. .i pues. :- '.:!
acabar en Chaclacayo recitando las Biblia de memoria con esos curas reabilrliütri3: de

mierda, y tus viejos se cagaron, cambiaste tu discman y vh por pepas \ t-ie.t¡<. \; nrr Ie

alcanzan más Barancos, si pero el festival de...... y la concha de tu madre. :i que pra el

cine. si que me gusta tomar fotos y que voy a pasar varios cursos este ciclo. ri quc n"Jic
te comprende, puta, que tu de cuantas adolescencias vas a vir,ir zángan.r color
vergüenza, color clase media, si pero no sé....., no pasa nada; y Sandnta. puta no sé.

pero.cuándo es la matricula huevón que si no me cago, ya me faltan dos ciclos nomás. si

huevón, dos años, dos miedos, dos mundos, que te falta para irte de este país de mierda
que fiene toda la culpa ¿no?, que será pues, pero huevón cuándo sale la boleta pues. no

me cagues. Si pues, y tengo miedo, cuál miedo. quiero una nube, cuál nube: cállate 1'

apúrate y dame los diez dólares, qué, no la íbamos a hacer entre los tres. sí. pero e1

Javier dice que no tiene plata, que la puta madre, puta que ni se aparezca ese huer'ón:
hola, habla, que tal, cómo te fue en el ciclo, si bien todo bien, háblale pues huer.ón. y

viste esa película que estaban dando en el Pacifico, esa pues. creo que era mexicana, no

sé, puta, esta cojuda es la más hollywoodense, ay, que el cine como diversión, y que la
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última de Tom cruise, cállate y vete mejor, pero, qué te pasa, ya pues, vamos a ver
cualquiera cagada, sí, mañana puedes, sí, ya, y otro ya de puro nervioso, y la nube
que se vava al cielo pues; oe y tu primo ese, el quemadazo, qué, sigue en la
católica, no sé, creo que 1o botaron y se fue a la Richi, si pero el huevón se
rehabilitó, se fue con los evangelistas creo, o demás dioses al paso, si mi tía estaba
rehappy, cada estupidez que dices, huevadas nomás, y vamos a la feria y vamos a
buscarnos algo que hacer, pero algo, sino yo quiero a mi nubecitay cállatemarica,
sí, y los miedos siempre están ahí, sí, ahí pues, como de adorno, que se va hacer.

- Nada - dice Jorge tratando de no botar el humo que había aspirado -.
- Si pues, nada - le responde casi atorándose -.
-oe, mañana hazme la taba a las Malvinas, quiero vender unos discos, puta no
sabes ....ayer............

.¡ Chéveres! , yo también quiero..... .- le vuelve a responder Jorge, pero ahora con
'' ojos totalmente inyectados de sangre -.

Robento rh



Garta
a Paul

Antonio Felices

Querido Paul Alonso:

Ayer por la noche mientras festejábamos el cumpleaños de un amigo me sucedió algo

muy extraño.
Luego de la cena k compartimos y mientras conversábamos empezamos a fumar poffos

y te seré sincero yo no fumaba tantos desde k tenia 15 años. Así y mientras me quedaba

mirando a una chica k no paraba de armarlos, me acordé de lejanas épocas cuando

algunos fumábamos tanta marihuana como para reírnos durante horas y me preguntaba

k había pasado con ese tiempo ¿por qué ahora lo tenía tan presente e idealizado? Y ¿por
qué sabía con tanta ceffeza k ese tiempo estaba conmigo y k yo soy ese tiempo?

Entonces recordé lo que alguien escribió alguna vez: "toda historia es una interpretación

y si bien antes veíamos los sucesos de allá (de un pasado lejano) estando acá; ahora con

las fotos, los videos y todos esos registros podemos decir que ya no hay un allá y que

desde acá interpretamos y reinterpretamos nuestros sucesos infinidad de veces

dependiendo de tal o cual estado anímico o dependiendo de infinidad de factores.".

Y fue entonces cuando la historia se detuvo para mí. Con un pasado k siempre estaba

presente, en gran medida x la manía k hemos desarrollado ciertas personas x registrarlo

todo. Ya no había más una única historia lineal que con el sueño del progreso te llevaría

a la felicidad. Caí en la cuenta k hay una infinidad de maneras de contar un mismo

Suceso, así mientras anoche recordé gtatamente a mis amigos y los polros, quizás

mañana no sea así; pero al final todo eso no me atormentó en ese momento.

Lo k empecé a preguntarme era sobre quien me había estado contando la historia hasta

ese momento, si antes había concluido k no había una sola historia ¿cómo era posible k
solo me enseñaran una historia?, ¿k intereses se escondían detrás de esta "historia"?

Bueno pero te diré que hasta es momento todo seguía un devenir sin sobresaltos, la

chica continuaba armando mas petardos y x otro iado yo persistía en mis divagaciones

sin k ellas generan preocupaciones capaces de desencadenar una crisis, es cierto eso de

que "la historia" me estaba haciendo pensar no obstante para serte sincero ya la había

oído antes aunque sin entenderla.

Pero fue entonces cuando sucedió, Paul, y fue justo mientras me acerqué a esta chica

que cayó esa frase no se de donde salió ni k detono su explosión solo recuerdo k alguien

me había dicho k todos las culturas son códigos y por tanto nos desenvolvemos y somos

sistemas de códigos y así mientras intentaba hablarle a está chica, k no paraba de hacer

porros, lo único k hice fue poner én práctica una secuencia codificada, ya no solo a nivel

del lenguaje sino también cuando movía mis manos cuando la miraba, todo mi anatomía

estaba al servicio de estas secuencias. No pensé en otra forma de comunicarme, así lo

había aprendido y aun no olvido los códigos k me enseñaron de pequeño en aquel

balneario del norte de país y tampoco soy, aunque lo anhele, un receptor sin tabúes de

nuevos códigos. Comparto ciertos significados con ciertos grupos sociales y esto me

permite comunicarme.
Sin embargo y ya k aun no olvidaba el asunto de "la historia" me pregunté otra vez

quien estaba detrás de esos significados, que intereses de poder se ocultaban detrás,

¿qué subjetividades habían construido algunos de los significados k estaba usando y

porque ahora no los re-definía y más bien los asimilaba sin cuestionármelos?

Qué problemas más complejos se me presentaban esa noche, estimado amigo, pero para

entonces )'para suerte mía recordé lo k hacia en casa cuando despertaba de una noche

de fiesta al día siguiente. Si era verano salía a Ia calle y mientras bebía mucha agua,

manejaba un carrito a control remoto x una pista en la que no pasaba nunca nadie, te

cuenro esro ). no creo k puedas imaginarte mucho aquel estado de tregua. Porque es la
luz de ese día ¡' la tierra entre los dedos de mis pies 1o k recuerdo, son los olores y esa

cabeza k no paraba de doler.

Porque. Paul. al ñnal es esa mi historia, la k empecé en algún momento y en la k ahora

escarbo a la k recuerdo 1' relaciono.
Y a la k tal vez. mañana al despertar reinterprete vna vez mas, porque esa noche

mientras pensaba me dije k en una mañana de estas tenía k salir a ver una calle pese a

anda¡ sin un carrito a control remoto.
Hasta luego Paul

Hasta luego

Qué tremendo fue mi susto cuando me di cuenta de ello, fenía y concluí k me era muy

dificil llegar a recordarlo.
No recuerdo muy bien k me dijo pero yo le dije sí. Entonces ella me pregunta: eres

amigo de Pablo?, caí en la cuenta k se refería a mi amigo Pablo el chico k cumplía años

y yo empecé a contarle la manera como lo conocí.
At final concluí k mis recuerdos son todos una suma y sigue..., me puse a pensal en

todos los traumas, en todos los sucesos k había dejado sin resolver o en aquellos k por

alguna nefasta razón recordaba y k poco a poco se han ido convirtiendo en un lastre

cadavez mas pesado. Y los empecé a desmenuzar y escarbé y busquéy los relacioné...

Eso de recordar e interpretar los sucesos también sucedió cuando no existían estos

artilugios de registro, sin embargo en ese entonces nadie se preocupaba de si en verdad

sucedió o no, simplemente te lo contaban, ahora en cambio si registramos un suceso

podemos decir k lo hemos vivido así no sea cierto.
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En este primer número queremüs recordar y solidarizarnos con las víctinras
del conflicto armado interno que vivié el Perú entre 1980 y el 20001

y con todos aquellos que siguen buscando en el esclarecimiento de los hechos
una manera de afrontar el futuro con optimismo y justicia.


