Localmente, y entre las artes visua-
les, la pintura acaba de tener su mejor
afio. A tal punte, que podemos conside-
rar los sucesos pictéricos de 1966 como
decisivos para el futuro desarrolls de
este arte entre nosotros. Y no sélo por-
que hubo un inesperado incremento de
fas actividades que promueven mate-
rialmente a2 la pintura, tales como con-
cursos, premios elevados, becas y auspi-
cios, sino por haber comprobado como
Jos artistas han demostrado madurez, al
unirse para sus intereses
(La Fundacidon para las Artes), organi-
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cos les preocupa ver hasta qué punto
tales obras son encaradas con un crite-
rio estético; simplemente nos dejamos
absorver por el urilitarisma. Al nare-
cer, tomamos el funcionalismo al pie
de la letra. Lo que equivale a tergiver-
sarlo, puesto que dejamos de lado, ade-
mis de las soluciones estéticas y espe-.
cifi te arquitecténicas, la incorpo-

zando salones y remates con idoneidad
y éxito. Y sobre todo, porque, al lado
de un aumento de gale-
y expesiciones, y, en consecuen-
cia, de artistas en actividad profesional,
advertimos la consolidacién de upa vi-
gente diversidad de tendencias, median-
te la irrupcién del vanguardismo. To-
dos y cada uno de estos hechos, presu-
nen un favorable cambio de giro en
a actitud de los artistas y del publico,
y despiertan e! optimismo.

Pero, si de artes visuales se trata,
quitectura y su hermama mis joven, el
urbanismo, alcanzan también, en 1966,
el mis alto nimero de obras ejecuta-
das en Lima Siz embargo, a muy po-

racion de la pintura y de la escultura
en todo proyecto o coastruccién. Pero,
seamos francos, no sélo en el Perd se
tildarian de. intrusas nuestras alusiones,
bhechas asi ‘publicamente y fuera de
circulos profesionales y oficiales.

Y qué decir del disefio industrial
que, quizds sin sospechario nosotros, sea
el arte visual mas caracteristico de
nuestro tiempo? Ciddmonos pues, a las
artes visuales tradicionales. Es decir,
limitémonos a la pintura, pues el sub

tada a la escultura, y el dibujo y el
grabado reciben escasa atencion, aun-
que en forma plausible (ICPNA).

Como deciamos al comienzo, la pin-

tura, nos mostré un buen nimero de
profesionales. Y es sabido, tal numero,
que ya principia a impartir una fisono-
mia activamente artistica a Lima, es
el factor mas importante para el desa-
rrollo del arte en una colectividad, ya
que la competencia promueve la selec
cion y, por ende, eleva el nivel cualita-
tivo; al mismo tiempo que destruye el
predominio de circulos cerrados y an-
quilosados. Por otro lado, el mayor na-
mero de artistas, presupone un publico
mis vasto y, por conmsiguiente, mis di-
verso, asi como demanda mayor com-
prension de las instituciones. no cultu-
rales. La necesidad de adquirir una pian-
tura y de apoyar a las artes localmen-
te, principia a difundirse y a fructifi-
car. Y es que ya comienza a caducar
l1a idea romaintica que toma el artista
por demiurgo y lo abandona a su suerte.

-habri_necesidad de aceptar que la_ar- __desarrollo_socio-econémico _tiene mania- ... . Como_es de suponer, el incremento

registrado ultimamente en la pintura
se debe, en gran parte, a los artistas
que, sufriendo hostilidad, vienen traba-

jando hace décadas en el Peri. Tampo-

co podemos negar los efectos promoto
res del actual vanguardismo, en la ven-
ta de obras de tendencias anteriores y
arer rechazadas. Los objetos creados
por e! vanguardismo dan hoy seguridad
al publico para aceptar y adquirir obras
de cualquier tendencia, con tal de que
sca un cuadro; esto es, una superficie
pintada; fenémeno tipico, por cierto,
del devenir artistico. De alli también
que los artistas de las diferentes gene-
raciones se sientan hoy unidos y com-
prendan que cada época se caracteriza,
més por la vigencia de una nueva con-
traposicién, que por el cambio de par-
tido de una vieja, saben que el arte es
inevitablemente una sucesion de cam-
bios o contraposiciones. Por eso hoy
la pintura no se mueve en la contrapo
sicion del abstraccionismo con el figu-
rativismo, sino entre la conservacion y
la ruptura de la superficie pictérica
tradicional; o, lo que es lo mismo, en-
tre el ilusionismo (luz, movimiento y
volumen figurados) y la tridimensiona-
lizacion o corporeidad de los elementos
e ‘ideales -pictoricos (luz, movimiento y
volumen reales).

“Con esta corporeidad pictorica trrum
. pié el grupo “Arte nuevo". De esta

manera, se consolida la diversidad de
tendencias y aparece el vanguardismo.
e _

En 1966 la pintura

Diversidad que es decisiva, pues el ca-
lor de los contrarios. se fragua hoy me-
jor el fenomeno artistico; ademis, ella
constituye una identificacién con la he
terogeneidad del do actual e impli-
®a dar un libre curso a la diversidad
humana. .

El vanguardismo, finalmente, revela
d despunte de una nueva mentalidad.
No sélo es la primera vez que la pintu-
ra, como arie visual, ilega a actualizar-
se de veras en el Peru, sino que los jo
venes adoptan tendencias que contro-
vierten, de parte a parte, io que supo

__nemos es nuestra idiosincrisica_manera
de ser 'y ver el arte. EI grupo “Arte
Nuevo” incursiona en tendencias, co-
mo el “pop” “op”, objetos y “happe-
nings” y ambientaciones, a las cuales

aicanzd su meior afo.

es inherente un criterio neo-realista de
corte existencialista y de concepcion
razonada. Asi, los jévenes que lo inte-
gran viene a rebelarse contra toda mis-
tica purista y sentido magnlfico de la’
vida y del arte; son conscientes de la
temporalidad de su obra. Para ellos, lo
importante es el cambio artistico. .|

Sin embargo, sus obras son vitupe
radas como contrahechura de lo fora-:
neo, o tomadas por moda. Es curioso, '
a la adopcion de lo viejo se llama tra--
dicion y a la adhesion a lo ouevo, mo-
da. Es mis, cont;z las obras de “Arte '
Nuevo” se usan las mismas objeciones ..
que se hicieron el 50 al nbstnocxoﬁ;
mo. ;Por qué admirarse? Aunque no |
sea muy artistico, es humano querer de-|
tener la historia. i
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